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Este materia didactico realizado para la «Exposicion antolégica Pedro de Mena», celebrada en la Catedral de M&
lagadel 6 a 30 de abril de 1989, consta de dossier parael profesor, hojas didécticas paraaumnos de nivel 1 (asimilable
a CicloMedio de E.GB.), hojas didéacticas paraalumnos de nivel 2 (asimilableal Ciclo Superior 12-16 afios) y hojas
didéacticas para alumnos de nivel 3 (asimilable a tercero de B.U.P.y C.O.U.).

Existe ademés un montaje de diapositivas sobre «La Malaga de Pedro de Mena» a disposicion del profesorado.
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Durante los dias 6 a 30 de abril de 1989 y en el marco de la Catedral de Médlaga se va a celebrar una
exposicion antol dgica sobre el escultor barroco Pedro de Mena, con motivo del |11 centenario de su muerte
ocurridaen Mélagaen el afio 1688. El Gabinete Pedagdgico de BellasArtes de Malaga sera el encargado de
coordinar lavisitadelos centros de ensefianzas de E.GB., B.U.P, F.P. y Educacién deAdultosdelaprovinciade
Malaga.

El objetivo del Gabinete Pedagdgico de BellasArtes es que el alumno no se acerque alaobrade arte como
mero observador u oyente de la explicacion de su profesor, sino que lavisitatenga un carécter activoy de
descubrimiento. Paraello esfundamental el papel que el profesor desempefia sobretodo enlapreparacion dela
visita, logrando que el alumno vayamotivado alaexposicion.

Siendo conscientes deladificultad que puede representar este tipo de actividades es por o que hemos creido
oportuno elaborar este material de apoyo al profesorado, que incide no sblo en aspectos metodol dgicos sino
también en losde conocimiento. Enlalineadefacilitar lalabor del profesorado, y dirigido aél, el Gabinete
Pedagogico de BellasArtes haorganizado ademés una serie de visitas comentadas ala exposi cién que se ef ectua-
ran en sabado.

En cuanto al disefio delaactividad de caraal alumno, lahemosdividido en tresfases:

|.- Antesdelavisita: Estafase estaraintegramente acargo del profesor que podrautilizar el material elaborado
donde se especifican sugerencias paracadanivel delosaumnos.

Ademasdel estudio delaesculturabarrocay lafigurade Pedro de Mena, pretendemos que laexposicion sirva
como pretexto paraprofundizar enlaépocay culturabarrocasy en el conocimiento delaMdaagadel siglo X V1.
Espor ello que sugerimos un itinerario por las callesde Maagaque bajo el epigrafe de «LaMa aga de Pedro de
Mena» posibilitea alumno un conocimiento delasituaciény evolucién delaciudad hastahoy.

2.- Durantelavisita: En estafase hemos distinguidos dostipos de actividades: |a exposi cién propiamentedicha
y lostalleres.

a) VISITA. Losaumnosen gruposde 30 o 35 seran recibidos por un monitor quelosintroduciraen el tema
delaexposicion y acompafaraen el recorrido a objeto de dinamizar laactividad, esto, por supuesto, sin animo
desuplir al profesor.

Paraeste recorrido se han confeccionado hojas didéacticas atendiendo atres niveles que son asimilables a:
Nivel 1 (CicloMediodeE.GB.), Nivel 2 (Ciclo 12-16 afios), Nivel 3 (Segundo Ciclo de Ensefianzas Medias).

Estas hojas didacticas contienen informacion y actividades paraser realizadas en el tiempo previsto parala
visita, atendiendo sobre todo atécnicas, seriesiconogréficasy andlisisde obras.
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b) TALLERES. Sehan organizadotrestalleres. En cadauno de ellos habraun monitor que se haracargo de
20 alumnos pararealizar actividades de tipo manipulativo y de observacion, Utiles parareforzar el temadela
esculturay laMélagabarroca. Estostalleresestaran, ubicadosen el edificio del Museo Diocesano deArte
Sacro.

b.1. TALLER DE PLASTICA. Consistiraen el disefio deun cartel delaexposicion. Paraellolosalumnos
dispondran de reproducciones en papel de obras de Pedro de Mena, ademas de distintos tipos de letras, y
| 4pices de colores que podran utilizar paralaconfeccion del cartel.

b.2. TALLER DEL ESPACIO. El objetivo esreforzar |as variables espacio-temporales del tema«LaMdaaga
de Pedro de Mena».

En estetaller, con un plano delaépocalosalumnoslocalizarany distinguiranlosedificiosqueyaexistianen el
siglo X V11, apreciando los cambios que han sufrido tanto los edificios como el espacio urbano. El taller se
completacon un recortable dela Catedral de Méaga, lugar donde se celebralaexposicion, mediante el cual los
alumnos analizaran |os elementos constructivosy las distintas etapas de su edificacion.

b.3. LAESCULTURA EN MADERA. Estetercer taller consistiraen lavisualizacion de un video sobrela
técnicade laesculturaen madera, realizado con lacolaboracion desinteresada del escultor Suso de Marcos,
guien amablemente hareproducido todo el proceso de elaboracion de unaescultura, desde el boceto y modelado
hastalapolicromia. Trasel pase delacintade video se estableceraun coloquio entre el monitor y los alumnos
paraaclarar |0s pasos seguidos en ese proceso.

Unavez acabada, laexposicion pretendemos que el video esté adisposicion de todos aquell os centros docen-
tesquelo soliciten.

3. Despuésdelavisita:
En estafase se pretende eval uar |0s conocimientosy destrezas que el alumno hayapodido conseguir enlas
fasesanteriores. Seranecesario puesrealizar actividades derecapitulaciony evaluacion.

Esfundamental que en clase setrabaje sobre |os contenidos que se han desarrollado durante laactividad.
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SUGERENCIASMETODOL OGICASPARA LOSDISTINTOSNIVELES

NIVEL 1 (Asmilableal CicloMediodeE.GB.)

Laasistenciaala«Exposicion Antol 6gica Pedro de Mena» y € planteamiento didactico que sugerimos pueden
cubrir objetivospropiosdelaprogramacion deeste ciclo delaensefianza. Unadelas unidadesteméticasdel areasocia
eslavidaenlaEdad Moderna; parad estudio de este aspecto sugerimos, no solo en estenivel sino también enlosotros
dos, laredlizacion de unitinerario urbano que recojal osaspectos méassignificativossobrelaMaagade sgloXVlilyla
vidade Pedro de Menaen nuestraciudad, escogiéndose del mismo paraesteciclolaCasadel Escultor (C/ Afligidos),
laPlazadel Obispo, como centro del poder religioso, y laPlazadelaConstitucion, a estar dli ubicado € Ayuntamiento,
centro del poder civil.

Seriainteresante acercar al alumno alaépocadel escultor y alaciudad en laquetrabgjé: Guerras, epidemias,
desbordamientosdel rioy otras seriesde catastrofes haran comprender mucho mejor a alumno, lareligiosidad extrema
del sgloXVIlylaconsiguienteproliferacion delaimagineria.

Con objeto de predisponer al d umno alaobservacion de esculturas, aconsegjamoslarealizacion de sencillasactivi-
dades tendentes alapercepcion delastres dimensionesy las dos dimensiones de lapintura, pudiendo realizarse
gerciciosdeclagficacion entreunasy otras.

Seriaigualmente aconsejabletrabajar €l pequefio vocabulario quelesharafaltaconocer paralarealizacion del
cuadernillo de actividades: Quéeslapolicromia, distinguir entre esculturas policromadas o no, qué son lospostizos, qué
esun boceto...

Estos conceptos se pueden entender visualizando a gunas diapositivas sobre esculturas, comentando € materia en
que estan hechas, laaccion que representan, descripcion delos persongjes, etc.

El Cuadernodel Nive 1, correspondealasactividadesaredlizar en e marco delaExposicion. Paraestenivel sehan
seleccionado actividades de observaci on sobrelasimégenes, tales como atencion a tema, tipo de policromias, obser-
vacion delospostizos, etc. Lasel eccion delasimégenesrespondemasalo atractivo del persongje: Santiago matamo-
ros, San Juan de Dios salvando al enfermo, etc., que acriteriosartisticos, pues éstapodriaser laformade captar mas
el interésdelosalumnosdeeste nivel. Tampoco seincideenlaevolucion artisticadel maestro, (puesno lo creemos
conveniente aqui), dando solamente al alumno datosimprescindibl es sobre Pedro de M ena, para hacerles méas com-
prensibleloscriterios seguidosen esta Exposicion.

Latemporalizacion delavisitano excede de 30 minutos, las actividades, por tanto, estan concebidas para ser
realizadas en este tiempo, teniendo en cuentaque, paraello se contaracon laasi stenciade monitores queresolveran
cuaquier duda.

Enlostallereslosalumnos comenzaran ahacer actividades de refuerzo delo que han visto hastaese momento:

* El taller del espacio serviraparaafianzar |0s conceptos espacio-temporaesadquiridoscon € itinerario, mas
aun con lasdestrezas manipulativas que sedesarrol laranen &

- Utilizacién do losedificiosdelaépocasobre plano de M aga.

- Confeccion deun recortabledelaCatedral deMdaaga.

* El taller de disefio, consistiraen larealizacion deun cartel sobrelaExposicion.
* El dltimo serdunaproyeccion de un video o montaje de diapositivas sobrelatécnicadelatallaen madera.

Despuésdelavisitasugerimos quelosaumnosrealicen modelado en barro o plastiling, detemalibre o siguiendo
alguno delos model os contempl ados en laexposicidn. Se podriaaplicar € proceso completo realizando un boceto
(dibujo) previo, delo que sevaamodear, tras adarl o atres dimensiones g ecutando €l modelado y posteriormente
pintar lasfigurillas (incidiendo bas camenteenlapolicromia).

Estasobrasrealizadas por |os alumnos pueden exponerse en clase, aprovechando lacircunstanciaparaque vean
quéesunaexposicion, qué utilidad tieney cOmo serealizasu montgje.
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NIVEL 2. (Asimilabled Ciclo 12-16 afios)

Pararedizar € acercamientoalaMdaagade XVII, en estenivel deberan plantearse actividadestendentesa estudio
delasvariables espacio-tempora es delaciudad. Aspectos demogréficos, urbanos, econdmicos, socialesy religiosos
haran comprender a alumno larealidad delasociedad maaguefiade Siglo de Oro.

También deberan tener aguntipo de acercamiento alo que eslaesculturay laimportanciadelafigurade Pedro de
Mena. En este sentido consideramos que puede ser positivo que cadaa umno, como actividad previay de motivacion,
seacerqueasu parroquiay hagaun catélogo delas obras escultéricasmasimportantesquealli existan, clasificandolas
segun laforma: relieve, bulto redondo (esculturaexenta, deretablo, devestir ).

Asi mismo nos parece importante quelosa umnos busguen informacién enlabibliotecade su colegio, o bien qued
profesor selaproporcione, sobrelafigurade Pedro de Menay su época.

Paralamejor comprension delateméticade laesculturabarroca, y concretamente de laobrade Pedro de Mena,
seriaconveniente que se proporcionaraal osalumnosinformaci én sobre determinadasfiguras sagradas como: Marial
Magdalena, Ecce Homo, San Francisco deAsis, y diversasrepresentacionesdelaVirgen (Dolorosa, Inmaculada,...).

El orden seguido en las actividades propuestas durantelavisitaala Exposi cién no es azaroso, Sino quetiene una
claraintencionalidad. Setratade que puedan observar sucesivamente, distintos bloquesteméticos, aunquerel aciona-
dosentresi, cadauno delos cual es obedece aunaiconografiapropiademandadapor losgustosy necesidades artisti-
casdelaclasedirigente delaépoca

Asi, empezaratomando contacto con uno delostemas mas conocidos de Pedro de Mena: susrepresentacionesde
Franciscanos, obras hechas paradichaOrden, con €l fin de propagar su conocimiento entrelapoblacion. Estaserie
culminaconlafiguradel San Francisco deAsisdelaCatedral de Toledo, muy parecido aéste, pero de mayor tamafio,
esel del Museo deAntequera, ubicado en el Coro delaCatedral, paraestaExposicion.

En e Coro sepodracontemplar otrotipo de escultura(relieve), en este caso hechaparaotrainstitucion eclesiastica
(Cabildo Catedralicio), quelespermitiraestabl ecer comparaciones(relieve/bulto redondo) conlasvistas anteriormen-
te. Al mismo tiempo podran valorar como unaobra de estaenvergadura ofrece aun artistaun amplio abanico de
posibilidades paraadquirir mayor dominio delatécnicay plasmar plenamente susdotes crestivas.

Lassiguientesobras estan rel acionadas con € temadelaPasi 6n, muy querido por 1aiconografiabarrocaen conso-
nanciacon €l interésdelaiglesiapor atraer alosfiedlesmediantee sentimiento. Asi, trasunaintroduccionenlaquese
podravaorar € sgnificado del arrepentimientoy lapenitencia(MariaMagdaena), se pasaraacontemplar unaseriede
obrasquejustificanlanecesidad deta penitencia: son las seriesde Ecce Homo y Dol orosas que nosrepresentan aun
Cristoy unaVirgen que sufren, precisamente por |os pecados de lahumanidad.

OtravisioniconograficadelaVirgen representadaen laExposicion eslalnmaculada. LaVirgen apareceglorificada,
como simbolo delagraciadivina, emploaseguir por loscristianos. El culto alaVirgen Inmaculadase propagacadal
vez mésaraiz del ConciliodeTrento. Esimportante quelosa umnaoscapten € contraste entrelatens én que comunican
las seriesanteriores (tension rel acionadacon e pecado) alaserenidad inherente aeste tema (rel acionadacon lagracial
diving).

Finalmente nosencontramos con launicaobradetemacivil de Pedro deMena: Lasfigurasdelos Reyes Catdlicos.
Decimostemacivil, aunque estrechamente vinculado conloreligioso. Conviene quelosaumnosdeduzcan dela
interpretaci On de estasiméagenes|aestrecha conexion existente entre el poder civil y religioso delasociedad dela
época.

Creemosquelasactividades quelosaumnoshan realizado con motivo de esta Exposicion quedarianincompletass,
amodo desintesisglobalizadora, no realizan unaconclusionfinal. Sugerimos que estaconclusionfinal puede ser hechal
amodo dearticul o periodistico en €l que serecogieraunainformacion globa delaExposicion, indicando:

- tiposde esculturas observadas.

- temas.

- caracteristicasgeneraesdelasobras: actitudes, expresion, movimiento, telas.

- finalidad de estas obras.
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NIVEL 3. (Asmilabled tercerodeB.U.P.y C.0.U.)

Enlosnivelesanteriores hemosmencionado laimportanciadel estudio delaépoca, y larealizacion del itinerario
urbano donde puedan analizarselas caracteristicasprincipalesdelaMdagade XVII.

Seriael momento deincidir en aspectos concretostalescomo laevolucion delapoblacion maagueiia, lainfluencia
delasepidemias, guerrasy terremotos, € comercio enlaciudad, laestructurasocial malaguefia, lasprincipal esmanifes-
tacionesreligiosas (Corpus, SemanaSanta, ...), y lareligiosdad y lamentalidad colectiva.

Sugerimosademas|aredizacion en clase deesquemas sobrelas caracteristicasbasicasdel barrocoy delaimagineria
barroca, andizandoselas modaidades delaescultura, sustiposiconograficos principaesy aqué necesidadesrespon-
den. Seriaconvenienteel estudio del autor y sus principal es etapas cresativas: periodo formativo, labusquedade su
persondidad, € decenio trascendental de 1662 a1672, lagpocade multiplicacionimaginera, y € deceniofind de 1678
a1688; destacando los principales hitosde cadaunadeellas.

Lasactividadesaredizar enlaExposicion, seestructuran enfuncion delo anterior. Enel periodo deformacion se
intentaque losa umnosbusquen launion entre Menay laescuelagranadina. Ene Coro, lasprimeras creacionesque
definen su personalidad sugiriéndose ademés|acomparacion entre el San Francisco de uno delostablerosy el del
Museo deAnteguera, entrelos que se puede apreciar laevolucion dd artista. Contemplando alaMagdalena, sepide
alosalumnos que analicen las caracteristicas delaescuelacastellana, alaque Menase acercadespuésdesuvigiea
Castilla, sirviendo las demas actividades paraestudiar sustiposiconograficos principales: Ecce Homo, Dolorosa,
Inmaculada, Virgen de Belén, y laperfeccion técnicadd artista(Virgen con € nifio delaCatedral de Cuenca), ademas
delaobservacion delapolicromiaempleadaen susUnicas creacionesde caracter civil: losretratosorantesdelos Reyes
Catdlicos.

Posteriormente alavisita, se pueden plantear trabaj os deinvestigacion sobrelostemas que se han tratado. Se
podian localizar imégenes de M enaubicadaseniglesiasde nuestraciudad y que no han sido expuestas, por gemplola
Dolorosadelaiglesiadel Santo Cristo, lugar donde ademés estaenterrado € maestro. Igua mentelablisquedadesu
iconografiaperdida, temade actualidad trasla Semana Santa, (Cristo delaBuenaMuerte, Virgen de Belén de Santo
Domingo) esun punto de partidavaido parafomentar el andlisisdeobras, reforzar conocimientosadquiridosy meditar
sobre cuestionestan importantes como laconservacion del Patrimonio Historico Artistico.

NIVEL 1
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LA ESPANA DEL SIGLOXVII

El sglo X VIl sevaacaracterizar por laprofundacrisisquevan avivir losreinos hi spani cos, especid mente Cadtilla.
Otraetapaconflictiva, que no solo vaaafectar aEspafiasino también a areamediterraneay alemana.

Lacrisisespafioladd siglo X V11 esprovocada por laconjuncion de unaserie deelementosy circunstancias. Ante
laimposibilidad de exponer exhaustivamente las causas de lacrisisnoslimitaremos acomentar éstas, asi como las
consecuencias.

L ascausas se pueden dividir entres, de caracter natural, econdmico y politico:

13 CAUSASNATURALES: EL NEGATIVO BALANCE DEMOGRAFICO.

Duranted siglo X VI € paissevio afectado por tresgrandesepidemias. Lade 1598 a 1602 se calculague provoco
500.000 muertos. Lasegundaoleada, 1647-1652, fue quizasmasextensay virulenta. Por fin, laepidemiade 1676-
1685, s notanterrible como laanterior fuemaslargaen € tiempo. A lasenfermedades epidémicas seunieron afiosde
cosechas catastroficas que provocaron terribles periodos de hambre.

23 CAUSAS ECONOMICAS.

L osAustrias espariol es habian sometido losinteresesdd pais, concretamentelos castellanos, asusinteresesdinas-
ticos. Intereses encaminadosaladefensadel patrimonioterritorial delosHabsburgos. Castillahubo de soportar
durante décadasunalargay costosapoliticabdicista. Ladtapresionfisca y ladesafortunada politicaecondmica, junto
alas causas sefia adas anteriormente, provocaron a caosy € colapso detodo € sistemaproductivo. Laproduccion
agrariay artesand bgj6. El comerciotambién sevio afectado, a igua qued sistemafinanciero.

3) CAUSASPOLITICAS.

Lacrisisdemogréficay econdmicasevio acompafiadadelacrisispolitica. Trasd reinado pacifistade Felipelll
(1598-1621), €l nuevo monarcaFelipelV y su valido el Conde Duque de Olivares, abrieron una nueva etapade
enfrentamientosbélicos. Lamonarquiaibaaparticipar enlaGuerradelos TreintaAfos, al mismo tiempo quereanuda:
ban las hostilidades con Holanda. Lasituaciénllegd aser criticaen 1640, en este afio Catal ufiay Portugal selevantan
contraFelipelV y sufavorito. Laguerrayano estabafuerade peninsula, habiallegado al mismo corazon dela
Monarquia. Estasevioincapacitadaparahacer frente alasituacion, pues Castilla careciade recursos paraseguir
sufragando €l elevadisimo costedelaguerra. Catalufavolveriaaformar parte delaCoronaespariola, Portugal no
volveriajamés.

LaPaz de Westfdia(1648) y ladelos Pirineos (1659) pusieron punto final alahegemoniaespafiolaen Europa. En
1655, afio delamuerte de FelipelV, € pais estabahundido en uno delos momentos mas dificilesy criticos de aquel
terrible periodo.

Duranted reinado de Carlos|| (1665-1700), lasituacion siguid siendo dificil, pero segin laopinién de algunos
autores, sepueden observar ciertossintomas de recuperaci dn durante su reinado, especia mente enlosreinos periféricos.
Anunciando laetapaderecuperaciondel siglo X VII1.

Esteambiente de crisisgenera provocd cambiossocialesy culturales. Lasociedad del siglo XV sehace menos
dinamica, mésjerarquizada, | os estamentos socia es se hacen cas impenetrables. Lanobleza, celosade susprivilegios
tradicionales, vaadominar lasociedad eimponer susprincipiosy valores.

Laculturabarrocaparticipardenlasnuevascondicionesdel siglo XVII. Enpalabrasde Pérez del Campoy Quin-
tanaToret: “ Podemosafirmar quelaculturabarrocaadoptaunainnegabl e actitud militante a servicio deunosprincipios
y valoresque son, o pretenden ser, absol utos eincuestionables, buscando laintegracidny comunion detodas|as partes
del cuerpo socia con dlas, mediantelaentusiastay ciegaadhesin, conseguidacon frecuenciagraciasalacautivacion
delossentidos’.
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LA POBLACION DE MALAGA CONSECUENCIAS DEL TERREMOTO DE 1680 EN MALAGA
. MALAGA PARTIDO TOTAL ) Hospitales DANOS
ANO Parroquia Casas .
V. H. I V. H. . V. H. . y conventos |Destruidas|Maltratadas|
1561 3357 | 15106 | 764 3305 | 15277 | 633 6752 | 30382 | 605
1581 4000 | 18000 | ot 3151 | 14179 | 587 7151 | 32179 | 641
1587 2879 12955 | 655 Sagrario........... 376 + habitaculos 4 57 176
1501 2623 | 11803 | 597 4660 | 20970 | s68 7283 | 32773 | 653 delaAlcazaba
1593 | 2800 | 12600 | 637 Martires........... 1.642 5 379 788
1597 3616 | 16272 | 823 4040 | 18180 | 753 7656 | 34452 | 686 Santiago..... i 1067 5 106 185
lo12 ] 4000 ) 18000 ) 9 San J 1211 4 310 113
1619 4000 18000 | 91 an Juan :
1642 4000 | 18000 | ot
1646 3443 15493 | 64,1 Total............ 4.296 18 852 1262
1656 5000 | 22500 | 1138
1664 2710 | 12195 | 505

1680 4.29 19.332 97,7
1709 6,517 29.326 1483 10.607 47731 1977 17.124 77.058 1535
1755 10.030 45135 2283 10.898 49.041 2032 20.928 94.176 1876

LA MORBILIDAD EN MALAGA DURANTE EL SIGLO XVII

L50

Tasas de monalidad
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MALAGAENEL SIGLOXVII

|.- SSTUACION DEMOGRAFICA. LASEPIDEMIAS.

A finesdd siglo X VI (1591) M dagacontabaaproximadamente entre catorcey diecisiete mil habitantes; afindesde
lacenturiasiguiente (1680) laciudad teniaarededor de 20.000 personas.

Ta como sefidad profesor BurgosMadrofiero, € comportamiento demogréfico delaciudad durantelossiglosX VI
y XVII sepuedeobservar enlossiguientesdatos. Mediade natalidad: 54 por mil, mediade mortaidad: 25,75 por mil,
y crecimiento vegetativo: 28,75 por mil. Dichascifrasnosindican un crecimiento lento delapoblacion, aunque constan-
te paratodo €l periodo, estando sujeto alas fluctuaciones provocadas por las continuas ol eadas epidémicas que
padecio laciudad, a igual que€ resto del pais, alolargo detodo el siglo XV y que afectaron sensiblementeasu
desarrollo demogréfico.

Podemos apreciar cuatro grandes periodos epidémicosen M aga: 1597-1600, 1637, 1648-1649y 1676-1681.
Dado d caracter portuario delaciudad, €l foco infeccioso comenzabaregularmente entrelostripul antes delosbarcos
atracados procedentes de otros|ugares contagiados, rapidamente el contagio seextendiapor laciudad apesar delas
medidas sanitarias adoptadas paracontener laexpansién delasepidemias. Sinembargo, ladeficienteinfraestructura
sanitaria, abastecimiento deaguasy al cantarillados delaciudad favorecieron su desarrollo.

Destacaron | as pestes bubdnicas de 1637y 1678 por su gran mortandad. Aunguetuvieron unaespecia incidencia
enlaciudad, susefectossehicieron notar en el resto delaprovincia. Durante estaepidemia, como entodasellas, se
instalaron hospital esprovisional es por todalaciudad, concretamente; en el Malinillo, huertade Villazo, riberadd rio,
SanLé&zaroy caledelaVictoria. Lacalede Aguasereservariaparael personal sanitario.

Fueimportante el papel quelasordenesreligiosas, y especialmente Capuchinosy Carmelitas, desempefiaronala
horade atender alosenfermosy enterrar alosmuertos. Labor quevino allenar el vacio asistencial dejado por las
autoridadescivilesy € clero secular.

Durante estos periodos, aveceslargos, lavidacomercia delaciudad (principal fuentederiqueza) seveiainterrum-
pida, provocando el colapso de su actividad econémica.

Junto alas epidemias aparecen periodos de hambre que agravaban lasituacion de por si dificil de Mdaga. En 1606
-sefidaGuillen Robles- semoriadeinanicion enlascalles. Lapoblacion rural, huyendo del campo trasunaépocade
malas cosechas, se habiarefugiado enlacapital y provocabaasi graves problemas de superpoblacion.

2.-LA CIUDAD.

La“morfologiaurbana’ de Maagapermaneci6 practicamenteinalterableentrelossiglosXVI1y XVII. Launica
actuacion destacabl e en € antiguo entramado urbano habiasido llevadaacabo afinesdel siglo XV conlaaperturade
lacalleNueva, queuniriael centrode laciudad con € puerto.

Extramuros Md agacrece entorno alosconventos que sefundan desdefinaesdd siglo XV. Alguno deloscuales,
cuatro fundamental mente, se congtituiran enfocosde atraccion deun desarrolloradia, que saltando lamural ladetermi-
naralaexpans on delaciudad en cuatro direccionesdistintas.

1) Direccion N-E: Convento de LaVictoria. 2) Direccion N: Convento de Capuchinos. 3) Direccion W-NW:
Convento delaSantisimaTrinidad. 4) Direccion S-W: Convento del Carmen.

Dichos conventos se sitlan frente alas Puertasde lamurallay junto alos caminos de acceso alaciudad. Ello
posibilitarael surgimiento de asentamientos extramuros, gracias alaaperturadeviasy callesentrelashuertas, que
dieronlugar abarrioscomolosdeEl Perchel y LaTrinidad.

Deestaformael convento delaVictoriase situabafrentealaPuertade Granaday junto a camino de Granada. El
Convento de Capuchinoslo haciafrentealaPuertade Buenaventura; € deLaTrinidad frentealaPuertade Antequera
yjuntoa camino vigo haciaesalocalidad; y e Convento del Carmen frentealaPuertadel Puente.
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Asi mismo laciudad tendraen su expansion tendenciaarodear aotrosconventos proximosalamuralla: € Convento
de Santo Domingo, en direccion W; el de San Francisco en direccién N-NW,; y e delaMerced en direccién N-NE.

Estasituacion urbanigtica, junto alasdistintasinnovacionesen € trazado que acabamosde citar, semantienecas en
lamismalineahastael siglo XV1I. Duranteeste periodo seguiraproliferando generd mentelaconstruccion deedificios
religiosos, alterando paul atinamente @ antiguo orden urbano arabey concentrando en distintos puntosel desplieguede
laciudad, queapesar de haber comenzado aextendersefueradd recinto amuralado resultafrenado por lapersstencia
aln de éste, y durante bastantetiempo, impidiendo unaexpans én continuaday minimamente homogéneade un desa-
rrollo urbano que desde hace tiempo yano necesitabadelaférrea conformaci on amurallada que caracterizabala
Mdagamusulmana

3.-LAACTIVIDAD ECONOMICA. EL PUERTO.

DesdelaEdad Medialaactividad econémicamal aguefiagirabaentorno a comercioy a puerto. Estasituacion
continuarasiendo lamismaduranted siglo X VII.

Laexportacion de productos agricol as propiosdelazona, como € vinoy las pasas, congtituian lamayor partedela
mercanciasquesalian por € puerto. Losmesesde maximaactividad eran de septiembre adiciembre, periodo conoci-
docomolaVendga

L asimportaciones consi stian, primordialmente en cerealesy manufacturas (textiles), queasu vez sedistribuian
desdeMdagaadiversas zonasdeAndauciaOriental .

El comercio malaguefio estuvo controlado por extranjeros: apartir del siglo XV [os comerciantes, genovesesse
habian instalado enlaciudad, participando activamente en laexportaci én eimportaci én de mercanciasy monopolizan-
dodichastareasdurantelossiglos XV y XVI. A comienzosde siglo XVl losmercaderesitalianos-fundamenta mente
genoveses- son sustituidos por francesesy, sobretodo, por inglesesy holandeses, representados por agentes comer-
cidesportugueses.

Mdaaga, apesar delacrissgenera del siglo XVII mantendraunaintensaactividad comercia y portuaria, exceptuan-
dolosarios de coyunturadesfavorabl e ocasionada por epidemias, guerras, malas cosechas, inundaciones, etc. Esta
tendenciaal cistase mantendrahasta 1677, afio en que seiniciaunalargacrisisquevaaperdurar hastaentrado € siglo
XVII1, motivadapor unaserie defactoresentrelos que destacamos: lacrissdesubsstenciade 1677, lasepidemiasde
1679-1682, ladeflaccion de 1680, y en particular laconcentracion del comercio extranjero en Cadiz en detrimento del
puerto maaguefio.

Lasobrasiniciadasen e puerto en 1588, durantee reinado de Felipell, paralaconstruccién de muelles, continua
rianalolargoded siglo XV, sufriendo largasinterrupciones, tal como ocurririaentre 1644y 1671 motivadas, engran
medida, por lafaltade recursos econdmicos parahacer frentealamagnitud delasobras. Estascontinuasparalizacio-
nesdificultaron quelaciudad deM a8 agamejoraral as condiciones de su comercio portuario, méximeteniendo en cuenta
gueladarsenadd puerto se colmataba periddicamente acausadelasriadas del Guadalmedina.

Lasactividadesindustriadlesdelaciudad se centraron, duranteel siglo XV1I, enlaartesaniay enlaproduccién de
polvora. Respecto aestaUltimaactividad, su fabricacién seredizabaen molinossituadosfrentea Convento de Santo
Domingo, juntoalasmurallas. El peligro que suponialaproximidad deestosmolinosalaciudad setradujoen 1616 en
unaterrible explosi6n que causd gravesdestrozosy muertes. Debido aello setradadaron alascercaniasdel Convento
delaTrinidad.
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4.- LA SOCIEDAD MALAGUENA.

4.1.Laestructurasocial.

Laconfiguracion delasociedad malaguefiadel siglo XV1I seatiene en susrasgosgeneralesalaestructuradela
piramidesocia espafioladd Antiguo Régimen. Digtinguiremos, por tanto, en dlasdlolosgrupossocidesmassgnifica

tivos.

Enlaclispidesocia seinstalalanoblezalocd, junto a sector mésenriquecido del patriciado urbano; estegrupova
amonopolizar lavidapoliticadelaciudad controlando € gobierno municipa, como lo demuestraqueen € afio 1662 se
pidierad Estatuto de Noblezay Limpiezade Sangre paraocupar |os principalesy masimportantes cargosmunicipales.

FdipelV concederiaesteprivilegio.

EL CONCEJODEMALAGA ENEL SIGLOXVII

[

N

w

o

=]

~

DIPUTACIONES
(Organismo de control, fiscalizacién y seguimiento de las funciones del
concejo municipal. Las ejercen solo los regidores)

Control deingresos municipales:
Diputados de las rentas de propios.
Diputados de los arbitrios Gudiel.

Diputados de los arbitrios del Consumo.
Diputados de los arbitrios Chumacera.
Diputados de los arbitrios Badajoz.
Diputados de los arbitrios del Muelle.
Diputados de los arbitrios Indulto de Vifieros.
Diputados de los arbitrios del Desempefio.
Diputados para visitar los navios.

Beneficenciay Sanidad:
Diputados del Hospital Santa Ana
Diputados del Hospital San Lazaro
Diputados para visitar la carcel.
Padre de menores.

Control de los gremios:
Diputados de tintes y torcedores.
Diputados de marcas de botas y pipas.

Abastecimiento e infraestructura:
Diputados del abasto de nieve.
Diputados del papel sellado.
Diputados del Pésito.

Diputados de las carnicerias.
Diputados de las fuentes publicas.
Diputados de los regadios.
Diputados de puentes y caminos.
Diputados de los jarreros de aceite.

Control mercantil:
Diputados de la Aduana.

Control jurisdiccional:
Diputados para visitar las villas y aldeas de Malaga.

Diputado delacorrespondencia.

i

2.

3.

4.

(Constituyen los agentes operativos del Concejo. Los ejercen los plebeyos)

. Fieldades

Del matadero.
De la ciudad.
De Alhéndiga.
De medidas.
Deljabon.

De cargas.

De laromanillay contraste.

De laanchoa.

De jerete de zapateros y de pafios.

Técnicos y operativos:

Faenero de playa.

Aviadores de fruta para Malaga y Antequera.
Cortadores de carne y tocino y Tabla de Cuaresma.
Pesador de la Tabla de Cuaresmay de harina.
Marcador y arrumbador de playa.

Estibador de pasay probadores de vino.

Contador de sardinas.

Obrero mayor y alarifes.

Algérdino y alamines.

Judiciales y policia.

Cuadrillero Mayor y alcaldes de la Santa Hermandad
Alguaciles: de la Hoya, de la Anarquiay ronda de noche.
Visitador de las torres.

Otros
Fiscal de la justicia real y asesor de los alcaldes.
Receptor del papel sellado.

Porteros del Cabildo.

OFICIOS CONCEJILES

Alcaldias

De lamar

De Alhéndiga
De Puerta Nueva
Del Matadero

CORREGIDOR

Deapositario general

<Y

Procurador general

REGIMIENTO

Alguacil mayor

Jueces decuriones

I

JURADOS

Alcaldes ordinarios

Maestro de ceremonias

Sindico
Personero

11

< Representante del Rey

< Representantes
del pueblo

Mayordomo de los Propios
y del Pésito

Escribania de Cabildo

Escribania de la Aduana
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El Cabildo Catedralicio estaba constituido por una serie de dignidades:
EL DEAN: Preside el Cabildo.
ELARCEDIANO: Juez ordinario que ejercia jurisdiccion delegada de la episcopal
en determinado territorio.
EL CHANTRE: Dignidad capitular encargada del gobierno del canto en el coro.
EL PROVISOR: Juez diocesano nombrado por el Obispo, con potestad ordinaria

El Clero secular, y, el Cabildo Catedralicio,
condtituian otro grupo privilegiado dentro delavida
local, tanto por su poder econdémico como por su
influenciacultura eideoldgica

para entender en causas eclesiasticas.

necia al Cabildo Catedralicio).
Existian diversos tipos:

|. Doctoral (asesor juridico)
2. LECTORAL (Te6logo)

3. MAGISTRAL (predicador)

4. PENITENCIARIO (confesor)

la Iglesia Catedral.

LOS CANONIGOS: Detentaban las Canongias (prebendas por las que se perte-

5. REGLAR (observaban vida conventual)

EL RACIONERO: Prebendado que tenia racién (renta de la mesa de Cabildo) en

El Obispo eralaprincipal dignidad dentro del
Obispado: lamaximaautoridad religiosa. Desta-
ca la persona de Fray Alonso de Santo Tomas
(VédezMdagal1l631-Mdaga1692), quefue Obis-
po delaciudad desde 1664 hastael afio sumuer-
te. Obisporigorista, dio a Obispado de Malaga
unas CondgtitucionesSinodaesparamejorar la dig-

mercaderes, etc.

actividadesmercantiles.

criptojudaismo.

4.2. Catéastrofesnaturalesy hechos bélicos.

colectivas.

L ascontinuasinundaciones provocadaspor las
avenidasdel rio Guadalmedina (1608, 1611, 1614,
1616, 1625, 1626, 1628, 1635, 1649y 1661) tu-
vieronterriblesefectosenlaciudad. Lasde 1628y
1661 destacaron por su especia virulencia. El dia
23 de septiembre de 1628 |ariada ocasiond impor-
tantes destrozos (cal culados en 1.000.000 derea-
les) y un nimero devictimascercano alas 600; los
arroyosdelos Angeles, del Cuartoy del Calvario
se sumaban entonces al desbordamiento del rio
Cuaddmeding, agravando aln méslasituacion. Las
aguasocuparon calledelaVictoria, Carreteria, los
barriosdeLaTrinidady El Perchel. Lacosechade
lapasade eseafio quedo totalmente destruida. Los
dias22y 23 de septiembre de 1661, de nuevo las
lluviastorrenciaescaidasvolverian aprovocar una
inundaci6n de consecuencias parecidas alaante-
rior.

nidad ddl clero.

Enel siglo XVII se van aestablecer en Ma aganuevas Ordenesreligiosas que se suman alasyaexistentes. Entre
otras: Trinitarios Descal zos, Cigter, Capuchinos, y ClérigosMenores.
El resto delasociedad mal aguefiaestabaformado por un grupo muy heterogéneo: agricultores, artesanos, pequeios

Asi mismo existian grupos marginados, esencia mente esclavos, cuya procedenciaeranorteafricanay estaban en-
cargadosfundamentalmente delacargay descargadelasmercanciasdel puerto.
Por ultimo, en Ma aga destaco unalaboriosa coloniade extranj eros, como yahemaos mencionado, dedicadaalas

Lasociedad malagueriadd siglo XVII noseviolibredelasconvuls onessociaesdel momento. Durantelaepidemia
de 1637 se producen disturbios dirigidos contral os extranjeros, especialmente contraportugueses. Deigual modo,
entrelos afos 1668y 1672 Maaga vive unagran convulsion social, a causadel descubrimiento de un niicleo de

Lavidacotidianadelaciudad duranteel siglo XV1I no diferiadeladel resto del pais; no obstante unaseriede
aconteci mientosmuchas veces catastroficosdterarianlanormaidad enlavidadiaria, condicionando habitosy actitudes

El dia 22 de septiembre, vispera de San Lino, en cuya festividad ocurrié la
inundacion de 1628, prolongadas lluvias torrenciales inundaron por completo la
poblacién; las vertientes de la Trinidad anegaron las calles de este barrio:
Guadalmedina destrozando torres y murallones entré por Puerta Nueva y calle
de Camas hacia el interior; en los Pasillos arrancé de cuajo muchas casas y
estrelld6 sus escombros contra los estribos del puente, arrastrando entre su
revuelto oleaje a muchos infelices, algunos de los cuales debieron su salva-
cién a las faldas del puerto.

Se desplomaron cuatrocientas diez y ocho casas, otras cuatrocientas que-
daron ruinosas y mil quinientas quebrantadas; diez y ocho huertas desapare-
cieron; el Convento de Santo Domingo quedé destrozado, maltrecho el de San
Francisco y perdidos todos los frutos de aquella cosecha, a mas del aceite y
vino reunido para el embarque.

De menaje casero fue tanto el que se hallé esparcido que en la orilla del rio se
formé un extensisimo montén; en 3.455.900 ducados se calcularon los dafios
en las haciendas y en trescientas personas las victimas; el terror que produjo
aquella gran desdicha fue tal, que muchas familias abandonaron a Malaga y se
establecieron en otras poblaciones de Andalucia.

(Guillén Robles)
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Las continuasinundacionesinfluirian en el crecimiento urbano, poblandose zonas delaciudad algjadasdelas
crecidas (Lagunillas, Capuchinos, Trinidad, etc.).

En 1680, un terremoto asol arialaciudad ocasionando enormes, dafios. Todas. Lasiglesiasde Maagasufrieron
desperfectos, excepto laCatedral; ademasdel elevado nimero decasasdestruidas. El nimero defalecidosascendio
a70y el deheridosa280.

Por otro lado, M@ agaaungue a €jada de | os escenarios en que se dirimian los conflictos, internacionalesdelos
Habsburgo, serdescenario de agunos enfrentamientosarmados. Concretamenteen 1656, 1673y 1693 € puertoy la
propiaciudad van asufrir los ataques de las escuadrasinglesay francesa.

En 1656, en € mesdemarzo, durantelaguerracon Inglaterraunaescuadrainglesaincendio losbarcosfondeados
en e puerto, rompiendo fuego contralapoblacion. Un hecho parecido, ahorafrenteaFrancia, serepetiaen noviembre
de 1673. El dia 10, en aguas del puerto tendralugar labatalla entre la escuadra espafiola de Flandes recaladaen
Malagaa mando del amirante L 6pez Gijon, y laescuadrafrancesamandadapor € amirante D’ Almeras. Enjuliode
1693, laflotafrancesavolveriaabombardear a ciudad deMaaga.

Estosacontecimientosbélicoscrearian un climadeinseguridad en 1aciudad, agravado por las continuasincursiones
turcasy delos piratas berberiscos en | as costas malaguefias. Este ambiente de inseguridad cred lanecesidad de
fortificar y consolidar lasmuralasdelaciudad, y construir nuevos sistemas defensivos. Muchasde estas propuestas
urbanisticasdefortificacion delaciudad serian llevadas a cabo siendo Corregidor Don Fernando Carrillo Manud,

MarquésdeVillafid.

4.3.Lareligiosidad

Lamentaidad del ciudadano malaguefio estabamuy condicionadapor susconviccionesreligiosas. Unasconviccio-
nesqueeranfie reflgo delaideologianacidatrasel Concilio de Trento.
EnMdagalaadhesiond catolicismoy lafidelidad delaMonarquiase van areforzar como muestradelainquebran-

tablefedelaciudad, no soloasusprincipiosreligiosossno
también como rasgo diferenciador frentealaimportante
comunidad deextranjerosafincadaenela. El sentimiento
religioso delaciudad sevaaexpresar en dos manifesta-
cionescolectivas: € CorpusChristi y laSemana Santa.

Lacelebraciondel Corpussevaacaracterizar en M&
lagapor suenorme solemnidad. Enlaprocesiony demas
actosreligiosos partici paban todoslos sectores socialesde
delaciudad, desded Cabildo Municipa quesufragabalos
gastosocasi onados, hastael pueblo que asistiaemociona-
do alosfestgjos, pasando por gremios, hermandades, or-
denesrdigiosas, cabildo catedralicio, etc.

Losorigenesdelas Cofradias mal aguefias seremontan
afinalesdd siglo XV y comienzosdel XV1, pero serddu-
rante e siglo XVII, impulsadas por €l espiritu de la
Contrarreformacuando tengan un caracter pasionista. En
estesiglo las cofradias penitenciaesllegaron aser 25 (la
Sangre, Animas de Ciego, Vera Cruz, Monte Calvario,
etc.); todas ellasvinculadas al os conventosinstalados en
Mdaaga

Junto a los pasos procesionales desfilaban grupos
alegoricosy persongesvivos, quevestidosalausanzahe-
breay con caretas, representaban apersonajesevangéli-
COS.

Cuentase que el dia 31 de mayo de aquel afio, bajaba por la calle de
Santa Maria un carro tirado por una mula, la cual al llegar a la iglesial
del Cister se paré como si no pudiera arrastrar el peso que llevaba:
aguijoneola el carrero y después de grandes esfuerzos arranco |
continuo su camino; pero después de pasar por la plaza, al entrar en
la calle de la Compafiiay llegar al zaguanete de las Casas Capitulares
volvié a detenerse: ni el latigo del carrero, ni sus gritos, bastaban a|
mover al animal, que apalancado con sus piernas en el pavimento,
no conseguia mover el carro: deteniase la gente ante aquel raro
espectaculo, cuando de entre ella se oyé una voz infantil que
esclamaba: ahi llevan a un hombre muerto.

A esta voz sali6 de la Casa Capitular Francisco Solano Alcazar,
escribano de Malaga y encarandose con el carrero comenzé a pre-
guntarle cuyo era lo que conducia, a tiempo que saliendo del zaguan
Pedro Ballesteros y Alonso Moreno, también escribanos, arremetie-
ron al carro y entre varios trastos viejos y Utiles de menaje casero,
hallaron una imagen de Cristo en la Columna, que cubierta con una
mala manta, iba sostenida por un varal.

Aquel Cristo, escultura de Micael, habia recibido culto durante
algun tiempo en una casa particular; 1as vicisitudes de la fortuna de
sus duefios, hicieron que estos le abandonaran y al mudar de vivien-
da su ultimo poseedor, se encontré entre sus muebles.

Trasladdsele a un salén de la Casa de Ayuntamiento, donde se
le colocé bajo un dosel y se suspendieron ante él varias lamparas de
plata, Desde aquel dia, segln la tradicion, comenz6 a decrecerla
enfermedad y por esto el agradecimiento popular designé a estal
imagen con el nombre de Cristo de la Salud.
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L oscofrades sereclutaban entrelos oficios artesanal es, pequerios comerciantesy agricultores. A vecesal gunal
familianoblegerciasu patronazgo sobre unadeterminada Cofradia(un g emplo deellolo congtituyelafamiliaOvando
y laCofradiade Santo Cristo delaColumna).

El Obispo Fray Alonso de Santo Tomasenlas Congtituciones Sinodaesde 1671 reglament6 las Cofradias pasionistas
afin deevitar todo tipo deexceso. Estasquedarian bagjo €l control y supervision delasautoridadeseclesidsticas, las
cual es aprobarian sus estatutosy controlarian su economia; ademas seexigiriaunavidavirtuosay dignaparaser
cofrade; deigual modo se prohibieron lasprocesiones nocturnasy se obligo alos penitentesallevar tinicas sencillas.

Otras Cofradias de carécter benéficoy asistenciasexistian por entonces, en laciudad, encargadasde asistir alos
enfermaos, acompafiar alos moribundos, prepararlesel bien morir y costear |os gestos de entierrosy misas.

Lareligiosidad delapoblacion se manifestabaiguamenteen € cultoy devocidn aunaserie deimégenesque, seguin
latradicion popular, habian intercedido en d gunosmomentosdificilesy lahabrian librado demaesy dafios. Unadelas
mas popularesfue, sin lugar adudas, ladel Cristo delaSalud, de quien se contabaque laepidemiasufridaen 1649
remitid graciasasuinterceson.

Finalmente, hacer mencién al foco de criptojudaismo que aparece en 1668, y quedarialugar alaintervencion del
Tribuna delalnquisicionde Granada. Durante meses seprodujo unverdadero climadeterror y malestar acausadelas
numerosas detenciones provocadas por las denuncias que acusaban adiferentesfamiliasde Ma agaderedli zar précti-
casjudaicas. Loscondenadossalieron en el Auto de Fede Granadade 1672. El foco mésimportante habiaestado en
lallamadavifiade Gamarra.

Plaza de la Constitucion (1564). Anton Van den Wyngaerde.
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Modelo deltinerario «LaMdéagade Pedro de Mena»

Paraconocer lahuelladelaMaagade X V11 end actual trazado delaciudad podemos establ ecer comparaciones
entrelos planossirviéndonos del realizado por Joseph Carrién de Mula, aunquedatade 1791y deuno actual. Tras
este estudio en clase podemosplantear unitinerario por las callesde Md aga, deteniéndonos especid mente en aquellos
lugaresy edificiosquetuvieron relacion con e escultor Pedro de Mena, cuyaobraesobjeto delaexposicion. Logica
mente laprofundizacion en € itinerario dependeradel nivel delosalumnosquerealicenlaactividad, que se plantea
como algo previo o posterior alavisitaalaexposicion.

El itinerario seiniciaraen € n°5 (moderno) delacalledelosAfligidos, casadonded escultor tuvo suvivienday
taller hastasu muerte en 1688 como indican las dos | 4pidas conmemorativas de su fachada.

Deagui pasamosalacalledd Cister (Ilamadade Alcézar traslaconquistacristiana) que, desde épocamusulmana
guardael mismo trazado (aunque se hayaensanchado en distintas zonas) y constituyejunto alacalle de SantaMaria
(llamadaantesde Mercaderes) y Calle Compariia(delas Guardas) laarteriaprincipal E-W delaciudad.

A comienzosdel siglo XV 11 se establece en esta calle unacomunidad de monjasdel Cister, construyéndose un
convento degran extension. Este Convento de SantaAnadelaOrden Cisterciense, quealln hoy perdura, haperdido
parte de su terreno sobre & que se han construido edificiosmodernos. Seraen 1853 cuando lafachadadel convento
guedanombrealacalle sedemuelay seabrade nuevaplanta, aunque retranqueandose paradar mayor amplitud ala
cdle.

En estamismacalleseencuentralaPortada Nortedela Catedral, conlaPuertadelasCadenasy losjardines
donde antes existian casas adosadas aestafachada.

Lacalledel Cister desembocaen el pequefio tramo gue no es peatonal de lacalle de Santa M aria, donde se
encuentralafachada delalglesiadel Sagrario, construida en 1542 de estilo gético isabelino, que hubo de ser
reconstruidatras|os graves desperfectos que sufrid aconsecuenciadd terremoto de 1680. En el lugar donde hoy esta
el jardindel Sagrario, sesituabael Seminario Conciliar cuyaobraseinicio aprincipiosdel XVII.

Frente ala portada de estaiglesiaencontramos el Hospital de Santo Tomas, fundado en 1507 y cuya actual
fachadadatadefinesde XI1X.

LaantiguacalledelosCaballer os, por losqueen dlaviviantraslaconquista, pasd adenominarse desdefindesdel
siglo XVI de San Agustin, porque en elase establ ecié un convento dedichaOrdeny seconstruyd laiglesiacontigua
en 1589. El convento, trasladesamortizacién, fue sucesivamente ocupado por & Gobierno Civil, Diputacion, Ayunta
miento etc. Lafachadaactua del convento datade 1863. En estamismacalleseencuentrael Palacio delosCondes
deBuenavigta, actua sededd Museo deBellasArtes. El edificio, construido hacia1530, esun g emplo dearquitec-
turacivil renacentista, exteriormente esde gran sobriedad destacando lafachadadesillaresdepiedra. Estacalleestaria
ocupadadurantelossiglosXVI1 a XVIII por edificiosreligiososy mansonessefioriaes.

Traslacallede SanAgustin salimosalade Granada, otradelas principalesviasdelaciudad, quesellamécalle
Real porgue por ellaentraron los Reyes CatélicosaMaaga. Posteriormente se denomind calle Granadapor salir de
ellad camino haciaesaciudad, atravésdelaPuertade Granadaque sederrib6 en e siglo X V11, aunqueen 1675 se
reedifico paraser destruidade nuevoend siglo XIX.

En estacalleesdedestacar laiglesia de Santiago, construidasobre unaantiguamezquita, a parecer existenteen
el mismo solar, aunquelatorredelaiglesiano corresponde con € aminar delamezquitacomo avecessehacreido. En
e siglo X VIl lamayor partedelazonaedificadade estacall e estabaocupadapor conventos, ademas habiaun hospital
y unacarcel eclesi&gtica(frentealaiglesiade Santiago).
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Desdela Calle GranadanosdirigimosalaPlaza dela Constitucién, centro vital de laciudad desde laépoca
musul mana, donde se concentré lavidapolitica, administrativay judicia delacapital.

Desded siglo XVI seinstalaenlaplazael Ayuntamientoy hacia1630 seinicianlasgestionesparaderribary
reedificar las casas capitulares; el nuevo edificio debid ser realizado entre 1637y 1643. Hacia1633y 1645 sehacen
grandesreformasen laplazaniveldndola. En estaplazase ubicarialaCércel delaciudady laAudiencia, despuésdela
conquista, en lazonadonde sesittiahoy el PasajedeHeredia. Enlazonadel PasajedeAlvar ez sesituabaenla
segundamitad del X VI laiglesiadd Convento deAgustinas Descal zas, edificio que seatribuy6 aAlonso Cano.

Completabalaplazalaparte delacalle Especer ias, donde estaban | as casas del Cabildo Eclesiéstico.

End siglo X VIl laplazano sufre variaciones aexcepcion delaconstruccion en 1782 del edificio del Montepio de
Cosecheros, también denominado Casadd Consuladoy, yaen e X1X comienzaatener laformaactual.

Lacalle Compafiia se extiende desde |a Plaza de la Constitucion hastala Puerta Nueva, que se abrid trasla
conquistacristiana, momento en quelacalle se denomind de las Guardas (quizés por repartirseen ellacasasalos
escuderosdelas Guardas-unidad del gjército delos Reyes Catdlicos-).

En estacalle habiaunamezquitaque se convirtié en iglesiabagjo laadvocacion de San Sebastian, nombre que
tambiénseledaalacale. Ensusolar sefundé un Colegio dela CompafiadeJesisen 1572, queal serinsuficiente
fuederruida, congtruyéndose de nuevaplantaun edificio paracolegio eiglesaque seinaugur6 hacia1630. A partir de
agqui lacalle se denominadelaCompafiia. Traslaexpulsiéon delaCompafiade Jesisen 1767, por decreto del Rey
Carloslll, el edificio pasaaser ocupado por €l Real Colegio de San Telmo paralaensefianzade Nauticaen el afio
1787.

Yaenlamitad del siglo XIX & Ayuntamiento sehace cargo delaiglesaquedestinad cultodd CristodelaSalud (d
guelos malaguefiosatribuian €l milagro de haber acabado con laepidemiade 1649).

En € afio 1877 setraslada aestalglesiadesde ladel Cister, donde habian sido enterrados en 1688, |os restos
mortales del maestro escultor Pedro deMena.

Por lacallede Santa M ar ia, llamada por |os cristianos delos M ercaderes, /e principal delaciudad comoya
hemosdicho, Ilegamosal cruce conlade Sanchez Pastor, dondeaprincipiosded siglo XV seerigid un Conventode
Carmeélitasque permanecié hastalasegundamitad del siglo XI1X enquesederribdy remodel 6 todalazona.

A través de calle Fresca salimos ala Plaza del Obispo donde esta el Palacio Episcopal, compuesto de una
manzanaarguitectdnica con dos grandes palacios construidosen el siglo XV 1 y otro destinado alaresidenciadel
prelado quedatadd siglo X VIII. Dd primitivo edificio se conservan lasgaeriasdd antiguo patioy partedelafachada
decdleSantaMaria. Duranted siglo XVl seredizan numerosasampliaciones. Laultimafase constructivadatadel
siglo X VIl 'y corresponden alafachaday alas dependenciasdel actual Museo Diocesano.

Desde aqui nosdirigimosalaCatedral, cuyaobraseiniciaen 1528y se prolongahastael XV 111 apreciandose
€lementos géti cos, renacentistas, manieristasy barrocos.
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EL ARTEBARROCO

En general IlamamosBarroco a momento o ciclo delaculturaoccidental desarrolladoene siglo XVIl 'y primera
mitad del X V111 coincidente conlaconsolidacion delasnaciondidades, laculminacion del enfrentamiento entre Refor-
maprotestantey Contrarreformacatdlica, laaparicion deférmulaseconémicasqueinician e capitalismo, laexdtacion
del poder absoluto del monarcao, por e contrario, delos parlamentarismos.

End arte, Barroco significaoposiciond equilibrio, racionaidad y bellezaen sentido clasico. Esd triunfodd interés
por laredidad, loinmediatoy lo cotidiano unido aun deseo de aproximar lo religioso alasensibilidad popul ar.

Esun arte dinamico, dondelaacci 6n determinalas creaciones quetratan deincluir también al espectador sacandolo
de unacontemplacion objetivamediante fuertes contrastes entre formas pequefiasy grandes, cercanasy g anas, entre
locdncavoy lo convexo, laluzy laoscuridad. Y sinembargo, tal es contraposi ciones son superadas por unaunicidad
superior: lasintesiscongtituyeunidea del estilo. Cadaobradearteindividual tiendecas siemprealaunion con otras
obras. Asi, bgjoladireccién delaarquitectura, se unen pintura, escultura, decoracion eincluso jardineria

El Barroco, cuando intentadestruir lasbarrerasentreilusiony realidad no sélo aspiraatransformarla. Paraello
cuentacon abundantes medios: efectoilusionistaen lapintura; inclusondelaluzrea enlacomposicion pléstica; 1os
efectosde perspectiva; lamultiplicidad de puntosdevistay ladificultad devisién global delaobradearte. Por todo
ello, seprefierelaformaabiertaal infinito, delimitesdifusos, losgrandes gesy losespaciosamplios. Deestamanera
cumplesu gran objetivo: crear unareaidad dondelo natura y 1o sobrenatural confluyen enunagrandiosaunion. Y fruto
deesaeslatensiondramética, €l contraste entrerealidad y aparienciaque conduce afuertes contradicciones.

En & caso de Espafia esas contradicciones son evidentesno sdlo en € artesinotambién enlavidarea, puesfrente
aladecadenciasociopolitica, se nos muestradl siglo cumbre de nuestrasletrasy nuestro arte impregnados de una
religiosidad sensibleray no exenta de supersticion como hacorrespondido atodos|o periodosdecrisisdelaHistoria

Esareligiosdad, por tanto, bien o md interpretada, eslaque condicionanuestro artedd siglo XV circunscrito alos
encargos que reciben | os artistas fundamental mente deinstituciones de caridad o de lamismalglesia, queviveun
momento triunfantetraslaafirmacion delasdoctrinasy dogmastrentinos, bien através de susdignidades, bien por €
fomento delareligiosidad popular encauzadaatravés de organizaciones profesionales como las cofradias. Solo con-
tadosencargosdelaCortey de agunasfamilias nobiliariasescapan aestageneraidad del artereligioso.

Vamosacentrar este estudio enlaescultura.

Paracomprenderlahay quetener en cuentalafuncion que cumplia, muy distantedelaconsideracion artisticaque
hoy ledamos. Lasimégenes seponian enlosretablosy se sacaban en pasos procesional es de Semana Santay otras
festividadesreligiosas. Estén, por tanto en contacto directo conlosfieles. Sond auxilio espiritual en un periodo de
crisis. Crigs, ademés, que esevidente en muchas de estaimégenestorturadas. Pero también hay en ellasunapreocu-
pacion por o anecddtico y sentimental quedeterminael girohaciauna  piedad exterior y gesticulanteque semanifies-
taen los suntuosos actos publicos en que se habian convertido | as cel ebraciones religiosas, que dejan de ser asunto
individual paraintegrarse enlacondicion deespectaculo. Por ello sonimégenesespectacularesy desmedidas, volcadas
haciaafuera, sncomplgidadesy sinrefinamientos. Hay unarealidad palpable en éllas, unaaceptacion tangibledelas
nuevas concepcionesespiritualesy plésticas.

Realismoy expresi6n son factores complementariosdelareligiosidad en estasimégenes. El redismolasconvierte
en muestrario detipos cotidianos, enlos que serecoge hastal os més pequefios detall es, recurriendo paraconseguirlo
aprocedimientostécnicosefectistas. Laexpresionlo estodo, tanto para€l tallistacomo parael que contemplasus
imégenesy debe presentarseaprimeravista, sn ocultamiento y sin posibilidad deinterpretaci on subjetiva.
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Seglnlo expuesto, podemosasignar lassiguientes caracteristicasgeneraes.

1. Temédticacas exclusvamenterdigiosay juntoa€lla, solo € retratotieneagunarelevancia

2. Preferenciapor lamaderacomo materiaescul toricaque puede posteriormente policromarse.

3. Busquedade efectos de verismo que llevan no solo aexpresar |o natural sino mediantelaexpresiony € gesto
quieredcanzar lotrascendente.

4. Paraconseguir lo anterior, sellegaal dramatismoy lateatralidad queimpresionan alosfieles, acentuandose
incluso € realismo mediantelacol ocacién de postizos (ojosy l&grimasdecristal, lasimégenesde candelero enlasque
s0lo setallan manosy cabeza).

Estas caracteristicas se expresan através de dos grandes escuel as:

CASTILLA:
Centro: Valadolid y con menor importanciaMadrid.
Escultores. Gregorio Ferndndez y Manuel Pereira.

Pecularidades:

1. Dramético realismo delasrepresentaciones.
2. Plegados angul osos de | os parios.

3. Fatadeequilibrioy armoniadelos conjuntos.

ANDALUCIA:
Centro: Sevillay Granada.
Escultores: Martinez M ontariés, Juan de M esa, Pedro Roldan, Alonso Cano, Pedro de Mena.

Peculiaridades:

1. Dramatismo, pero con mayor clasicismo enlasfiguras.
2. Plegados abundantesy nerviosos.

3. Equilibrioy correccién delosconjuntos.

4. Casl ausenciade patetismo.
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MODALIDADES DE LA ESCULTURA RELIGIOSA

Seguin laforma gque se da a una escultura, presenta estas modalidades:

RELIEVE: figuras realizadas sobre una superficie plana que sirve de fondo. Segun sobresalgan las llamamos

“dtorrelieve’, “mediorelieve” 0“bajorrelieve’.

ESCULTURA AISLADA: tallada por todas sus partes y pudiéndose contemplar desde todos los puntos de vista.

ESCULTURA DE RETABLO: para colocar en las hornacinas de un retablo y por ello, generalmente, no tallada y

policromada en su parte posterior.

ESCULTURA DE VESTIR: solo setallalacaray lasmanos. El resto esun simple armazon cubierto por |os vestidos.

Si aplicamos estas formas ala esculturareligiosa, nos resultan las siguientes modalidades:

ESCULTURAS AISLADAS.

ESCULTURAS PROCESIONALES: destinadas a ser sacadas en procesiones publicas en festividades religiosas,

especialmente la Semana Santa.

RETABLOS: conjunto de escenas en pinturay esculturaque, colocadas en un armazon de arquitectura, cubren el muro

delaiglesiatrasel altar. Desde su origen en €l arte Romanico, cumple siempre unafuncién didacticamediante el relato

de escenasreligiosas. En lineas generales todo retablo consta de tres partes:

BANCO O PREDELA: base sobre la que se apoya €l resto del retablo compartimentada en recuadros.

CUERPO PRINCIPAL: dividido verticalmente en CALLES, separadas por ENTRECALLES y horizontalmente en

CUERPOS O PISOS. En los recuadros que se forman se colocan las escenas pintadas o esculpidas. El nimero de

cuerposy calles (estas en nimero impar) varia segin el tamafio del retablo.

GUARDAPOLVO: pieza saliente que enmarca €l retablo en su parte superior y laterales.

ATICO: eslaprolongacion delacalle central.

Separando los pisosy callesy enmarcando sus diferentes partes se utilizan elementos arquitectdni cos que se adornan
con diferentes motivos, a través de los cuales podemos reconocer €l estilo al que pertenece.

En concreto un retablo barroco suele tener estos elementos:

Arquitectonicos:

- Entablamentos con entrantes y salientes, partidos a veces por lineas curvas.

- Columnas salomanicas o estipites que separan las distintas calles.

- Repisas y peanas que soportan |as esculturas, sobresaliendo del retablo.

Decorativos:

- Tarjetas: imitan un trozo de cuero con los bordes vueltos.

- Vegetaes: flores, guirnaldas, hojas carnosas...

- Cabezas de angeles.

- Rocallas: elemento de aspecto cartilaginoso, medio vegetal-medio concha.

El material mas utilizado para hacer €l retablo era lamaderay en su gjecucion intervienen diferentes artistas:

ENSAMBLADOR: disefiay construye la parte arquitectonica.

ENTALLADOR: decora con relieves la arquitectura del retablo.

ESCULTOR Y PINTOR: realizan las esculturas, relieves y cuadros colocados en |os compartimentos.

POLICROMADOR: doralaesculturay pintalas esculturasy relieves.

Todos estos artistas trabajan en colaboracion formando talleres.

SILLERIA DE CORO: conjunto de asientos | abrados artisticamente siguiendo un mismo estilo. Colocadasen € interior

delostemplos, era el lugar reservado a clero en la celebracién de los actos religiosos. Su localizacion varia segin la

importanciadelaiglesia

El material empleado para este tipo de obra es la madera que generalmente no se policroma pues, al ser objeto de uso
continuo la pintura podria deteriorarse. Por ello se usan maderas de gran calidad como el nogal, roble de Flandes o
castario.

Intervenian en su gjecucion | os siguientes artistas:

ENSAMBLADOR: encargado del disefio arquitectonico del conjunto y de unir, unavez terminados, los distintos ele-

mentos.

ENTALLADOR: redliza las partes escultoricas de carécter decorativo.

ESCULTOR: gjecutalostableros principal es que contienen lasfiguras 6 escenasreligiosas. A menudo hacetambién el

trabajo del entallador.
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Cadaunadelassillaso sitialesconstade:

GUARDAPOLVO

/ «M}\jﬁos

ASIENTO: abatible de abg o-arribapermitiendo dos posicionesa
lapersonaquelo ocupa, sentado o depie.

MISERICORDIA: pequefio saliente situado debajo del asiento de

o ATRL modo queal levantarse éste permite el apoyo del cuerpo estando de
é % T H=0RAZALES pie.
L7 RESPALDOS

ASIENTO
MISERICORDIA

BRAZALES: tienen dosadlturas, unaparautilizar cuando seestdde
piey otraparacuando se esta sentado.

RESPALDOS: a ser sufuncion el descanso delaespadadel ocu-
pante no suele adornarse con relieves, sino con incrustaci ones planas de maderas de diferentes colores.

TABLEROS: paneles col ocados sobre €l respaldo de cadasilla, reservados aladecoraci on de personajes o esce-
nasreligiosas.

L as partes més decoradas de cada silla son las misericordias, brazalesy
tableros.

Cadapiezasetrabajaindependientemente, encargdndoseel ensambladorde %57 77 REIA
unir lasdiferentes partes, disimulando | asjuntas por medio de pequefiosele- ﬁ' 8
mentosarquitectdnicos (columnas, frisos...) que seadornan conlosmotivosde
estilo al quepertenece.

= ESCALERA-—=

- Laplantadelasilleriasuel etener formarectangular, y avecessemicircular
opoligond.

L p1so INFERTORY

- LasSituadasen € centro delaiglesiase aboren por uno desusladoshaciad
altar, protegiendo su entrada por medio deunareja. Losotrostresladosse FLSO SUPERIOR

rodean con un muro a gque se adosan retablos y sepulcros. ; ﬁ
- Lasmasimportantestienen dos pisos de as entos comuni cados por peque- )
flostramosdeescaleras; YUY SEgNR
+ El piso superior esutilizado por |as personas de mayor categoriadentro de

lacomunidady por loshuéspedes. Todo é estaprotegido por unapiezasaientequelo enmarcaamodo deaeroy que
recibee nombrede GUARDAPOLVO.

Y TYY YT YY YT

+ El pisoinferior, de menor tamafio y decoracidn, se ocupacon loscantoresy clero de menosimportancia. Sobre
lostablerosde lassillassuele apoyar un pequefio pupitre corrido, e ATRIL orepisa, quesirve parasostener loslibros
derezosy cantos.

- Lasillade abad, obispo o prior soliaser masgrandey decoradaqued resto.

(Museo Nacional de Escultura. Departamento Didéactico)

22




GABINETE PEDAGOGICO DE
BELLAS ARTES DE MALAGA db db 6
Exposicién Antol6gica PEDROBD MENA

LATECNICADELATALLAEN MADERA
Laesculturaen maderasellamaTALLA y suredizacion requierelos siguientes pasos.

1. Antesdeacometer sutrabg o, € artistasuelerealizar variosdibujosy, aveces, pequefiosmodelosdelaobraen
cera, barro o yeso.

2. Esmuy: importanteeegir bien € tipo demaderaautilizar. Ademasdebe estar bien secaparaqueno se produzcan
posteriormente grietas o deformaciones. Lamaderasetrabagjasiempreafavor delaveta

3. Como herramientas se utilizan dosfundamental es: gubiay escofina.

LasGUBIAS, cuchillosdedigtinto filo con mango, sirven pararebajar lamaderahastaconseguir marcar laslineas
generaesdelafiguragque sequiereredizar. A estaoperacion seledenominaDESBASTADO. Con e mismoinstru-
mento sesiguetrabgando este eshozoinicia hastaconseguir laformadefinitiva.

Las ESCOFINAS son pequeiiaslimas deformasvariadas que se utilizan pararedondear y dlisar lasuperficiedela
figuraunaveztdlada

S unaesculturaesdegran tamafio seredlizaen varios bloques, vaciadosen su parteinterior paraaigerar peso, que
sepegan luego entresi.

4. Cuando lamaderautilizadaes de buenacalidad y tiene color bonito, € proceso de realizacién sedapor conclui-
do, mejorandol o aveces con laaplicacion deceras. Pero s lamaderaempleadaesde calidad inferior, hay que pintar
laesculturade colores diversosparaque presente un mejor acabado. Esdecir, hay que POLICROMARLA.

Todaesculturaque vaaser policromadanecesitaunapreparacion con capasfinasde cal 0yeso, aplicadassobrela
madera

Si lapolicromiaessencilla, esdecir, s6lo de colores uniformes, estos se pueden aplicar directamente sobre e yeso.
Esel casodelas” encarnaciones’ imitacién del color delacarney deropajesdetonos|isos o decorados con motivo a
pincel.

Pero sl laesculturavaallevar partes decoradas, € proceso secomplica: sobrelacapadeyeso (apargj0) sedauna
capallamada“BOL” . Encimade esacapase pegan pequefias|aminas de oro que se abrillantan y alisan frotando con
unapiedrade &gata.

Hay partesdelaesculturaque, ademas, se adornan con otroscolores. Paradllo serecubrelaparte doradacon una
capauniforme de pinturaqueluego serayacon un punzon, formando motivos decorativos que dgjan al descubierto e
oro.

5. Paradar mayor realismo alasfiguras, en a gunas épocas se han afiadido unos el ementos|lamados POSTIZOS:
ojodecrigta, dientesde marfil, ufias de asta, heridas de corcho, coronas metdlicasy ropajesdetela.

6. Respecto alostipos de madera empl eados, podemos aclarar que en Castilla se usa preferentemente el pino,
mientrasqueenAndauciad cedroy € robley en ambasregionese nogal.
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(QUIENESSON LOSCLIENTES?

Larealizacion deunaobrasin encargo previo eraexcepciona y genera mente se haciamediante un contrato.
Ningun artistarealizasusobrassin conocer a clientey éste, por sulado, vigilalagecucion de su encargo.

Entre estosclientes predominan mayoritariamentel oseclesésticos. Las parroquiasencargan retabloseimagenesde
culto; muchascatedralesretabl os, Sl erias, cgoneriasy drganos; tambiénlosmonasterios son importantes clientes, muy
especia mentelas Cartujas. Entodosellosestapresente el afén de destacar.

Junto aelloscofradiasy gremiosrivalizan en susencargos. Lasdetipo penitencial realizan unalabor asistencia y
también desacrificioy entregad publico. Graciasaellasse potencid e artedelas procesionesde penitencia. Por su
partelosgremiosencargan lasimagenes de sus santos patronos.

El estamento civil, por e contrario, demando menosobras. No obstante algunos ayuntamientos costearon grandes
realizaciones, especia menteretablos. Trasellosse colocan lasUniversidades, mientrasenlaCortelaesculturasempre
desempefio un pape secundario. Sdlolosmonarcasdd siglo XV redizan agunosencargos, lasmismas cons deracio-
nes pueden aplicarse alanoblezaque, alo sumo, encargaesculturas parasus monumentosfunerarios.

El coste se hace, aveces, por vocacion popular. Asi ocurre con lasnumerosasimagenesdelalnmaculadaquese
realizan al formularse el voto. Junto aesto también existe el encargo por un hecho accidental, especialmentelas
epidemias, y por ultimo losregal os que solian hacerse cuando setrataba de acceder aalgunacofradia.

El obispo de Granada don Pedro de Castro rodeado por el Cabildo Catedralicio Granadino
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Puntualizaciones biograficas sobre uno de los artistas mas famosos de la historia de la escultura espariola

Jueves 13 de octubre de 1988

Hoy se cumplen 300 anos de la muerte de Pedro de Mena

Tal dia como hoy, 13 de
octubre del afio 1688, -hace
pues, tres siglos-, moria en
Mélaga, en su casa de lalla-
mada calle de los Afligidos,
frente al convento del Cister,
el escultor granadino Pedro
de Mena y Medrano, fami-
liar del Santo Oficio, alcai-
de de la fortaleza de
Gibralfaro, escultor nom-
brado de las catedrales de
Toledo y Méalaga y, sobre
todo, uno de los artistas mas
famosos de nuestra historia
de la escultura espafiola. Sus
obras en catedrales, conven-
tos e iglesias, se repartieron
por toda la geografia espa-
fiola, pasando su famay arte
a la América hispanay a
otros paises de Europa.

El artista habia nacido en
la ciudad de Granada, sien-
do bautizado en laantigua pa-
rroquia de Santiago” el dia 20
de agosto de 1628". Vivio,
por |o tanto, 60 afios; lostrein-
ta primeros en Granada y
los otros treinta en Méalaga.

Curiosamente aunque él
habia declarado reiteradas
veces su origen granadino,
tanto al firmar algunas de sus
principales obras, -como en
la impresionante Magdalena
penitente, hoy en el Museo
Nacional de Escultura de
Valladolid: “Faciebat Anno
1664 Petrus de Mena y
Medrano granatensis.
Malace”-como en su tercer
testamento de 1679, donde se
lee “Vecino de esta ciudad
de Mélagay natural de lade
Granada”, la critica més ge-
neralizada- y sobre toda a
partir de la obra del pintor
cordobés Antonio Palomino
y Velasco, publicada en Ma-
drid en 1724, en laque sere-
cogen los mas importantes
datos biogréaficosy artisticos
de las vidas de los pintores y
estatuarios eminentes de Es-
pafia- |e hace, erréneamen-
te natural de Adra, en lapro-
vincia de Almeria. Este dato
fue aceptado, sin mas, por D.
Antonio Ponz en su Viaje por
Espafia, de 1792, y asi tam-
bién se recoge en el Diccio-
nario histérico de los mas
ilustres profesores de las
Bellas Artes en Espafia, de
Cean Bermudez, de 1800.

Fue en 1868 cuando el
pintor y gran investigador
granadino D. Manuel
Goémez-Moreno Gonzalez
publicé, en laMemoria de las
actas y trabajos de la Comi-
sién de monumentos la parti-
da de bautismo localizada por
él en el archivo de laantigua
parroquia de Santiago, y que
hoy se conserva en la de San
Andrés. En dicho documen-
to se lee que el 20 de agosto
de 1628, D. Juan de Canderro
bautiz6 a Pedro, hijo de
Alonso de Mena y de Dfia.
Juana de Medrano, su mujer,
siendo su padrino el P. Mi-
guel de Matencio y firman-
do ademés cinco testigos. La
transcripcion del documen-
to completo, publicado por
Goémez-Moreno, es después
recogida en la principal bio-

Lasilleriadel coro de la catedral de Mélaga, obra clave del artista. (Foto Salas)

grafia escrita sobre nuestro
artista, en 1914, por el mala-
guefio D. Ricardo de Orueta.

Matrimonio y
descendencia

Puntualizando este dato
recordemos, en esta
efeméride, otra fecha tam-
bién clave en la biografia del
artista, cual es su matrimonio
con Dfia. Catalina de Vitoria
Fernandez y Urquijo, apelli-
dos que aparecen escritos alo
largo de los afios con diferen-
te grafia. Extrafiamente, no
se ha localizado aun el expe-
diente matrimonial, aunque se
acepta se celebr6 en Grana-
da. Orueta afirma que debid
de verificarse hacia 1652 de-
duciendo esta fecha de la pro-
pia declaracién del artista en
su testamento de 1679, en el
que dice que habia contraido
matrimonio con Dfia. Catali-
na de Victoria en Granada:
“habra veintisiete afios poco
més 0 menos”.

El hallazgo por el padre
agustino Andrés Llorden -fa-
llecido hace poco, paciente y
minucioso investigador de los
archivos malaguefios- de un
nuevo testamento, otorgado de
comun acuerdo por Pedro de
Menay su esposa, Diia. Cata-
lina de Victoriay Urquijo, en
1666, hace retroceder su ma-
trimonio al afio 1646, ya que
declaran también, aunque de
manera poco concreta, “que
estamos casados legitima-
mente, segun el orden de la
Santa Iglesia Romana habra
cerca de veinte afios”.

En otro testamento que el
matrimonio otorgé en 3 de
enero de 1675, y que Orueta
da por perdido, al considerar
destruido el legajo en lainun-
dacion del archivo malague-
fio en 1907, de nuevo se mo-
difica esta fecha. El docu-
mento, sin embargo, fue lo-

calizado asimismo por el P.
Llordén, ya que no se habia
destruido tal como se pensa-
ba, y en él se afirma: “De-
claramos que hara veintisiete
afios, poco mas o menos, que
nos desposamos por la Santa
Iglesia Catélica Romana, y de
presente estamos haciendo
vida maridable...”, lo que
equivale a decir que habian
contraido matrimonio en
1648, afo que, para Llordén
y la critica en general, es el
més probable, dadas otras fe-
chas fijas, como son las del
nacimiento de su primer hijo.

El matrimonio vivié en
Granada hasta 1658, trasla-
dandose en el mes de agosto a
Mélaga, donde el artista-el 23
de julio- habfa firmado con-
trato con el Cabildo de la Ca-
tedral para hacer las escultu-
ras del coro de lamismaobra,
sin lugar a dudas, la de ma-
yor envergadura en su pro-
duccién y una de las mas im-
portantes de |a plastica barro-
ca espafiola.

En Granada les nacieron
seis hijos, estando documen-
tados sus bautizos por el pro-
fesor Gallego Burin en su tra-
bajo titulado: Tres familias de
escultores: los Menas, los
Moras y los Roldanes, publi-
cado en 1925. En Mélaga tu-
vieron otros ocho hijos, su-
mando un total de catorce -
nueve varones y cinco hem-
bras-. Los nacidos en Méalaga
han sido documentados por el
P. Llordén. De esta numerosa
descendencia solo sobrevi-
vieron a la nifiez cinco:
Alonso y José -jesuita y sa-
cerdote, respectivamente-, y
Andrea, Claudiay Juana —re-
ligiosas del Cister-. Dato este,
asi como otros tantos recogi-
dos en sus testamentos y con-
tratos, que nos dan a conocer
la condicién de profunda re-
ligiosidad cristiana -de creen-

cias y de préacticas- que el
matrimonio tuvo.

Honores y
nombramientos

Otra fecha de su biografia
importante, indicadora de la
fama que Pedro de Mena al-
canzé con sus obras desde
Mélaga, es lade 1663, un afio
después de haber acabado el
coro de |la Catedral. Su viaje
aCastillay el éxito alcanzado
con la bellisima talla de San
Francisco de la Catedral de
Toledo, hace que D. Baltasar
de Moscoso y Sandoval, pres-
bitero, cardenal de la Santa
Sede, arzobispo de Toledo,
primado de las Espafias, lo
nombre “maestro mayor de
escultura de la Santa Iglesia
de Toledo... confiando en la
habilidad, suficienciay aven-
tajado arte y primor que con-
curren en vos Pedro de Mena
y Medrano”. Asimismo su
condicion de buen caballero,
de conducta ejemplar, servi-
dor de laiglesia 'y con fama
de hombre integro, hacen que
sea nombrado “familiar del
Santo Oficio”, para interve-
nir en todo aquello que se re-
lacionara con la seriedad y
ortodoxia de los temas refe-
ridos al arte religioso y a su
utilizacion litargica.

La dignidad e importancia
social con que Mena vive por
aquellos afos, se refleja en
otro importante hecho. El 23
de agosto de 1679 es nombra-
do teniente de alcalde del
Castillo y Fortaleza de
Gibralfaro de Mélaga, en acto
publico y solemne en el que
jura el cargo, rodilla en tie-
rra, ante D. Antonio Manrique
de Lara, teniente de alcalde
y caballero de Santiago. Era
alcalde perpetuo de |la forta-
leza el Excmo. Sr. D. Rodrigo
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Manuel Fernandez Manrique
de Lara, conde de Aguilar y
Frigiliana, sefior de los
Cameros. El escultor jura -
una, dos y tres veces, segun
fuero y costumbre de Espa-
fia-, como bueno y leal vasa-
Ilo de su Rey Sefior, usar bien
y fielmente del referido car-
go.

Asi, a los cincuenta y un
afios, Pedro de Menavive con
famay fortuna en Mélaga, al
frente de un taller con apren-
dices y oficiales, atendiendo
los encargos que le hacian
desde todos los lugares de
Espafia, y también de Améri-
ca.

Los ultimos afios

Posee casas en Granada,
como la de la calle Lucena -
conforme se va a la Compa-
fifa de JesUs, a la mano dere-
cha- , adquirida a su maestro
alonso Cano y que antes ha-
bia pertenecido a Diego de
Siloe. Otra en la calle
Azacayas, herencia de su
mujer. Sin duda, la posicién
econémica de su hogar fue
mejorando dia a dia, a pesar,
como afirma Llordén, de los
cuantiosos gastos que |e oca-
sionaban las dotes y
donaciones de sus hijos e hi-
jas. Compré casas en Mala-
ga, unas como inversion, por
las que cobraba renta, otras
parael taller y lade su propia
vivienda. Como fue tan fre-
cuente en el XVII y més en
Mélaga, tuvo esclavos, algu-
nos de nombre musulman, a
los que bautizé, y también
otros como aquel [lamado
“José de la Cruz, de color ne-
gro atezado, de doce afios, del
que da las mejores referen-
cias y que vende a un sefior
de Granada...”. Practicé la
caridad asiduamente y con
abundancia como recogen los
documentos, teniendo acogi-
da en su casa a su sobrina

huérfana, Dafia. Maria de
Mena, a quien también cos-
tea dote para que pase al
Beaterio de Potencianas en
Granada, junto al convento
de los Martires. Asiste a su
hermana, Sebastiana de
Mena, que eraviuda, y dafre-
cuentes cantidades para res-
catar cautivos y para Jerusa-
1én.

Ambientado asf en su casa
y taller, entre trabajos de es-
cultura y retablos, entre ma-
deras de cedro y pino, apren-
dices y colaboradores, enfer-
mo en los Ultimos meses de
1679, posiblemente de peste
bubédnica, de la que fue aten-
dido, segun Orueta interpre-
ta, por los Hermanos de S.
Juan de Dios. La lectura de
sus testamentos y los pode-
res que otorga son todo un
rico capitulo documental de
los Ultimos afios del artista.
Nos dan noticia de sus pro-
blemas econémicos -que al
final los tuvo- y de sus acha-
ques de salud con males que
se agravan desde mayo de
1688, sufriendo intensas he-
morragias nasales como él
mismo cuenta al administra-
dor del duque de Arcos, in-
cluyendo los remedios case-
ros de “empastes de yeso y
vinagre y las determinantes
sangrias”. No se repone y
muere el 13 de octubre de
1688, rodeado de su esposa,
su sobrina y sus tres escla-
vas. Sus hijos, religiosos, es-
taban ausentes. Antes, el 8 de
octubre, habia modificado su
Gltima voluntad, solicitando
que se le enterrara con la
solemnidad maxima en la
iglesia del convento del
Cister, “entre las dos puertas
para que todos los pisen al
entrar”.

Al entierro, hecho el dia
14, asisti¢ el Cabildo Ecle-
siastico en pleno, rindiéndo-
le los maximos honores en
prueba del aprecio y estima-
cion que le tenia como artifi-
cey por ser su maestro ma-
yor de escultura en la Cate-
dral. Asi lo recogen los do-
cumentos y nos lo describe
el P. Llordén. Pasados los
afos, su viuda se traslada a
Granada, donde residian sus
hijos, el jesuita Alonso, y
José, que habia sido nombra-
do capellan real de la Capi-
Ila Real granadina. Sus res-
tos mortales, por iniciativade
la Real Academia de San
Telmo y al ser derribada la
antigua iglesia del Cister en
1873, setrasladaron alaigle-
sia del Santo Cristo de la Sa-
lud, en 1877, donde hoy re-
posan, alin con carécter pro-
visional, ala espera de un ya
muy lejano e improbable
enterramiento monumental.

Domingo Sanchez-Mesa
Martin

Catedratico de Historia del
Arte y académico de Bellas
Artes de San Telmo.
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Recorrido por laExposicion Pedro deMena

Paracomprender |aobrade Pedro de Menahay quetener en cuentasu formacion junto adiversos maestros: su
padreAlonso de Mena, y Alonso Cano, que sinduday muy especid mente este Gltimo, dgjaron suhuellaenlasprimeras
obrasdel escultor. Por este motivo son obras de estos autores, 1as que abren laexposicion.

Deeste periodo deformacidn, se han e egido paralashojas didacticaslas siguientes obras. Santiago M atamor 0s
(Catedral de Granada), realizadapor Alonso de M enahacia 1640, representaal apéstol vestido como un militar dela
épocaen armaduray acaballo, bajo cuyas patas yace derrotado unmoro. San Josécon € Nifio, San Antonio, San
DiegodeAlcalay San PedroAlcantar a (Museo de BellasArtes de Granada) realizadas por Canoy Mena. Enel
primero, aparece un tipo escultérico de Santo con €l Nifio en brazosiniciando el paso, estarealizado en madera
policromada, de 2,03 mts. dealtura. En San Antonio de Padua se puede apreciar lamano de Cano enlafigurade
SanAntonio, aunqueno en el Nifio que estambién degran tamafioy expresidntranquila, en é apuntayae barroquismo
deMena. San PedroAlcantaraserauntemamuy repetido por Mena, lacabezaesobrade éstey latinicade Cano.
San Diego deAlcala esunafigurade gran esbeltez apesar de su enorme tamario.

El Coro dela Catedral de Malaga. El contrato paralarealizacion de esta obra obligd a Pedro de Mena a
tradadar sutaleraMdaga. Sefirméd 23 dejulio de 1658. Por , € artistase comprometiaagjecutar 40 tablerosque
faltabany losremates delacoronacién delasilleria, hoy sabemos que Menarealizd 42 tableros que sonlosque se
encuentran en loslateralesyaquelos del fondo habian sido g ecutados por Ortiz de Vargasy José de Micael, dos
escultoresdel manierismo tardio.

En estaobraMenase define con un estilo caracterizado por un extraordinario realismo, representando alos Santos
con rasgosy vestimentas de hombresy mujeres“normalesy corrientes’ del sigloXVII.

En las hojas didacti cas hemos destacado a San Juan de Dios por su extraordinario esquemacompositivo, San
Isdoro de Sevillapor € excelentetrabajo realizado en latallay aSan Francisco del Museo deAntequera, imagen
mucho més perfectaque marcaunaevoluciondd artistay cercanaen calidad a que Menarealizé paralaCatedral de
Toledo, unadelasobras masimportantes del maestro.

Pasado € Coro se contemplalaexcepciona M agdalena Penitente (Museo Naciona de Esculturade Valladolid),
obra ejecutada en Maaga después del vigje de Pedro de Menaa Castilla. Un autor ladescribe asi: “Unade las
cumbresdelarepresentacion delaascética: cuerpoinclinado haciaade ante expresién sensibleanted Crucificado pero
sin desesperacion y sindolor extremo; manifestacion del pudor apesar deladesnudez delosbrazos que mitiganlos
cabellos’.

LIegamosasi alasque sin dudason |asrepresentaci ones mas patéticas de su produccion: losbustosde Ecce Homo
y Dolorosas. Sondesusmejoresrealizacionesy norma menteforman parga. Muy repetidas nosindican que gozaron
de gran popularidad por su caracter devoto. Parael Ecce Homo, con ligeras variantes, labraun cuerpo esbeltoy
elegante escurriendo finosreguerosde sangre. LaDolor osa ofrece dosvariantes: busto cortoy busto prolongado con
brazos, siendo lamésrepetidalallamada“ Dolorosade contemplacion”: manosentrel azadasy lavistadirigidahacialo
ato. Desingular bellezay perfeccion técnicason losjuegos de pafios que enmarcan € rostro.

Uno delostemasiconogréficosmésrepetidosdel Barroco esel dela“Inmaculada’. Nodebeolvidarsequeesen
el sgloX VIl cuando proliferael culto alalnmaculadaConcepcidn delaVirgeny todaslasciudadesdel mundo catdlico
seaprestan atener unarepresentaci én delanuevaadvocacion mariana.

Alolargo desuvidason variaslasversionesque Menarealiz6 partiendo del model o de su maestro Alonso Cano.
Tematan repetido exigiadarlea gunanotade origindidad quizés no tanto enlapropiafiguradelaVirgensnoen e trono
deéngd esquelasustenta: son de cuerpo entero, adiferenciade otros escultoresque solo realizan lascabezas. Esencia
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parael conjunto eslaexpresion de sentimentalismo delaVirgen frentealaalegriadesbordadadelosangeles.

LaVirgen de Belén de la Catedral de Cuenca, esta firmaday fechada en 1683. Su precedente estuvo en la
desaparecidaimagen delamismaadvocaci on delaiglesiade Santo Domingo de M aga, aunque éstaes de cuerpo
entero. Pedro deMenavivesusultimosariosy estaesculturapuede ser expresion de su anhel 0 constante por conseguir
el equilibrio entrelaformaexterior y € espirituinterno, dehermosuraseveray dignidad sefiorial. Merece destacar €
juego delospafiosy lablusguedadel efectismo, tan querido por el Barroco.

Pedro de Menano fuemuy prolifico enlarealizacion deimagenesde vestir, que sesitlian casl todasen losultimos
anosde su produccion. Pero deéellascabe considerar como excepcional por su calidad lagque agui se exponede San
Elias. El realismo con queestatratado € rostro hahecho pensar alosestudiososdel maestro que setratade un retrato.

Por Ultimo estén expuestas|as Unicasfiguras de temaprofano querealizé Pedro de Mena. Setratadelosr etratos
orantesdelosReyesCatdlicos. Estan realizadasen maderade cedroy tienen unapolicromiaexcepcional.

Losmés pequerioslosrealizo parad retablo delaVirgen delosReyesdela Catedral de Maaga, mientrasquelas
demayor tamafio fueron hechas paralaCapillaMayor delaCatedral de Granada.
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